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e I'odio verso Dio

Ivan Paterlini

Milos Forman, regista del Film Amadeus vincitore di otto
Oscar, ispirato all’omonimo lavoro teatrale di Peter Shaffer,
immagina e narra Antonio Salieri mosso da odio e invidia
incontenibili e non trasformabili, da un amore spietato
capace di impossessarsi di un Requiem di Mozart presen-
tandolo come proprio. Anche se la scenografia non corri-
sponde ai fatti storici, sono pero esemplari i sentimenti di
Salieri per il giovane Mozart, temibile e insuperabile con-
corrente. Si riscontrano parallelismi interessanti, seppur con
esiti diversi. con il soccombente di Bernhard, dove 1'incon-
tro casuale e dirompente tra Wertheimer, pianista virtuoso,
e la musica di Glenn Gould decretera la sua fine e dove il
suicidio rappresentera 1'unica via d’uscita da un’ossessione
nevrotica atta a contenere I’odio e 'idealizzazione mimeti-
ca per Glenn e il suo genio. Le grida disperate di Antonio
Salieri aprono la scena iniziale di Amadeus, grida che chie-
dono perdono a Mozart per averlo ucciso, grida di odio sui-
cidale e senza appello. Salier1 ¢ chiuso in una stanza, due
servi, al sentire le grida agonizzanti sfondano la porta:
Salieri giace a terra con la gola tagliata. In concomitanza si
sente attaccare la sinfonia K.183 dove il movimento musi-
cale si coniuga perfettamente con il movimento umano
impetuoso e tragico, espressioni filmiche che ricordano da
vicino il lavoro di Kandinskij sulle interdipendenze senso-
riali. Le immagini procedono con la musica che cambia e
accompagna lo spettatore a una doppia visione: la barella sy
cui stanno trasportando Salieri tra le strade buie e innevate
di Vienna e le danze sfarzose a palazzo. La poetica dej

movimenti del corpo nello spazio e 1 suo1r limiti
gnano |’agonizzante attivando la dinamica del do
I"Ombra, ma la musica in modo sublime sa dis!
punti ciechi invitandoci a percepire qualcosa cap
scendere le due visioni. La scena successiva ca
lxur:.e del giorno dentro un ospedale/manicomio do
¢ stato accompagnato. Ospedale come luogo de
disperati e dove le grida infernali come fitte impro:
s1 sentono solo da dentro, sanno attraversare lo s
come contrappunto alla musica di Mozart. Un prete
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creazione di quell’Uno originario dove il mondo esterno ¢
inesistente, con la certezza che Dio manterra 1l contratto di
fede. La dolcezza del Mater di Pergolesi avvolge armonica-
mente 1’atmosfera indifferenziata della richiesta di Salier,
puerile e priva di contatto con la realta. Giobbe insegna che
la Natura opera indifferente, nel bene e nel male e Jung
risponde includendo 1’'Ombra di Dio nelle dinamiche
umane. Gia Freud in Totem e tabu parlava del padre dell or-
da e non dell’amore, del padre mosso dall’odio e dalla gelo-
sia che per Salieri ¢ inimmaginabile. Egli si illude, tutto
aderisce al contratto perché in pochi anni dopo la morte del
padre si ritrova a Vienna alla corte dell’imperatore dove
incontrera inevitabilmente anche la vita, improvvisamente
reale, il mondo come la natura, cosi com’é, senza veli opa-
cizzanti attraversati da una giovane e bizzarra creatura chia-
mata Mozart. L'impresentabile e oscena creatura suona
musica divina. L’evidenza cosi dirompente per Salieri che
Dio pud incarnarsi in un uomo cosi osceno rappresentera
I’odio piu profondo e radicale verso Mozart e verso se stes-
s0. “Con la serenata K.361 mi sembrava di ascoltare la
voce di Dio... "
[ primi piani sul volto di Salieri entrano nelle pieghe di una
sofferenza irreparabile: la perfezione di Mozart fa sanguina-
re costantemente il volto umano di Salieri: Dio ha scelto un
fanciullo osceno come suo strumento. | ’urto che Salieri
subisce annulla la possibilita di vivere in un tempo immo-
bile e idealizzato. lasciando aperta la ferita dell’assenza ¢
del silenzio di Dio e. favorendo la nascita dell’odio morti-
fero e invidioso. Il desiderio appartienc a Mozart anche
attraverso 1'allieva di cui Salieri ¢ innamorato. Ma I"odio,
visto in chiave evolutiva, differisce, o forse precede |’amo-
re, sentimento pit complesso ¢ capace di integrare ]‘{:)!-Hbll‘i'i
¢ le tante parzialita della vita: per Salieri irraggiungibile 1n
tutte le sue declinazioni. Egli si sente illuso e ingannato da
Dio che ha saputo massimamente tradirlo, sentimento che
trova il suo vertice d’intensita nella scena in cui Salier1 ana-
lizza i manoscritti di Wolfgang consegnati furtivamente
dalla moglie Costanza. ~... era chiaro per me che la musica
che ﬂ'l'L‘l':? udito nel palazzo dell ‘arcivescovo non €rd stata
un caso. Ecco di nuovo la vera voce di Dio. Cio che con-

templavo attraverso la gabbia di quei meticolosi tratti di
inchiostro era di un ‘assoluta perfezione”. 1l silenzio di Dio
che invade Salieri sa amplificarsi nello spettatore attraverso
la perfezione della musica che si sente mentre sfogha gli
spartiti. Dio ¢ un truffatore: “d’ora in poi saremo nemici, tu
e io. Perché tu hai scelto come tuo strumento un vanaglo-
rioso. libidinoso, sconcio, infantile ragazzo... " L'odio per
Mozart & 1’odio ossessivo e delirante verso Dio, 1l creatore,
un odio scandaloso e indicibile nella sua prima radice.
I’odio per chi ha saputo sottrargli il desiderio e |’eros per la
vita. Una dimensione magniloquente sorregge la scena
dove Mozart morente detta a Salieri il suo Requiem, divino.
L’ispirazione della dinamica creatrice illumina la scena di
una perfezione musicale mitica ¢ archetipica. Mozart mori-
ra di li a poco. Salieri resta il mediocre superstite “condan-
nato” alla sua musica che in dissolvenza accompagnera la
sua esistenza in uno stato di progressiva involuzione nel tor-
mento dell’impotenza. Il regista, alla fine del film, c1 ripor-
ta all’inizio dentro la medesima cornice ospedaliera psi-
chiatrica, dove gli scarti alienati del mondo urlano e agoniz-
zano. e dove la follia mostra solo il suo lato piu mostruoso.
Qalieri delirante sostituendosi a Dio inneggia alla mediocri-
ti: mediocri ovungue voi siete, io vi assolvo! io vi assolvo!
io vi assolve, io vi assolvo tutti. Sono questi ultimi inquie-
tanti fotogrammi che lasciano passare in sovrapposizione
una musica trascendente e simbolica: il secondo movimen-
to del concerto per pianoforte e orchestra K.466 di Mozart.
[ arte come culla che sa ospitare e superare anche 'odio e
la follia e la vita in tutte le sue forme, anche quella che ha
odiato e amato in modo cosi assoluto, radicale ¢ tolle. .
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